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Ocenění
MFF Toronto (2009) – Cena mezinárodní filmové kritiky FIPRESCI 

ANOTACE FILMU
Matka představená je šokována slepou a fanatickou vírou mladé novicky Hadewijch a pošle ji pryč z kláštera, aby objevila sebe samu. Hadewijch se znovu stává Céline, dvacetiletou dcerou ministra francouzské vlády. Její vášnivá láska k Bohu, vztek a setkání s Yassinem a Nassirem ji svedou na nebezpečnou stezku.
SYNOPSE FILMU
Dívka Céline, řádovým jménem Hadewijch, jde lesem k Božímu hrobu.
 Vroucně se modlí ve své cele. Při společném jídle v klášteře dívka nejí, v zimě chodí neoblečená. Proto je vyloučena z kláštera. Jako novicka se protiví pravidlům a její láska ke Kristu je podle matky představené nezdravá. („Nejste pokorná. Jste karikaturou jeptišky.“) Při odchodu z kláštera Céline vidí místního údržbáře Davida, jak je odvážen policií v poutech. Porušil podmínku a musí na tři měsíce do vězení.

Křehká Céline (na kterou často dopadá světlo připomínající středověké malby), která stále touží po Kristu a trápí se jeho „nepřítomností“, se vrací z kláštera na severu Francie do samého centra Paříže, do luxusního paláce ke svým rodičům. Otec, ministr vlády, i její matka jsou dívce značně vzdáleni, jejich konverzace se omezuje na nejnutnější minimum.

Zbožná Céline se seznamuje s mladým muslimem Yassinem bydlícím na pařížském předměstí. Mladík je jí sympatický, ale Céline s ním nechce navázat intimní vztah, protože duši i tělo zasvětila Kristu. Překvapivě ale přistupuje na Yassinovo chování, které ne zcela respektuje zákon (ukradená motorka). Yassine seznámí Céline se svým bratrem Nassirem, který vede duchovní kurzy. Céline se s bratry sbližuje a Nassir jí předkládá svoji vizi víry jakožto úkolu očistit svět od zla, a to i prostřednictvím násilí. Poté, co se Céline vrací ke klášteru, aby se s ním vnitřně rozloučila, odjíždí spolu s Nassirem do Bejrútu, kde jsou svědky násilného střetu, a Céline vyslovuje své odhodlání bojovat za Boha. V jejích očích je vidět extatický stav vytržení…

Náhlý návrat do Paříže: Céline a Nassir jedou metrem, jsou zjevně nervózní. Následuje mohutný výbuch nedaleko Vítězného oblouku v samém centru města. V následující scéně se Céline vrací do kláštera, kde již opět pracuje údržbář David. Spustí se mohutný déšť, oba se schovají do blízkého skleníku i s jednou z řádových sester. Po lijáku jde Céline do kostela, modlí se, pak jde ještě k nedalekému Božímu hrobu (opakování scén ze samého začátku filmu), kde propuká v zoufalý pláč z nemožnosti naplnit svoji lásku ke Kristu. Odchází na břeh rybníka, noří se do vody, hladina se nad ní zavírá. Najednou se ale objevuje údržbář David, Céline z vody vytahuje a ta jej pevně objímá… Jde o první projev skutečně lidské lásky ve filmu.

O VZNIKU FILMU
„Potřebujeme viditelné, abychom mohli mluvit o neviditelném. Potřebujeme hluk, abychom mluvili o tichu… Neustále potřebujeme podobné překážky. Nakonec je to o něčem jiném. O věcech, které jsou nepřístupné, o kterých nemůžu mluvit ani já sám. Tajemství lásky, tajemství násilí, tajemství života. Vyprávím o skutečnostech, které je těžké vyjádřit, ale které film může svými prostředky postihnout.“ 

Bruno Dumont

Nápad natočit film Hadewijch – mezi Kristem a Alláhem dostal Bruno Dumont při četbě textů vlámské mystičky ze 13. století Hadewijch z Anvers. Dumont, původem též z Vlámska, byl nadšen jejími vizemi a uvědomil si blízkost filmu a mystiky. Film totiž také ukazuje prostřednictvím příběhu na neviditelné skutečnosti a filmy B. Dumonta toho byly vždy příkladem. „Mystika nás vede do oblastí přesahujících rozum, přesahujících možnosti slovního vyjádření i možnosti obvyklého porozumění světu,“ říká režisér.

Jakožto vystudovaný filozof se snaží o něco podobného: prostřednictvím svých filmů chce hovořit o tématech dalece přesahujících možnosti prvoplánového filmového zobrazení. Ve filmu Hadewijch je tímto tématem láska. Láska mladé dívky ke Kristu, která se nakonec promění v lásku k člověku. To však až po těžkých zkouškách a hlubokém vnitřním utrpení z nenaplněné touhy po dokonalém milenci, kterým Kristus pro Céline ve své nepřítomnosti je.

B. Dumont zkoumá otázky víry z pohledu ateisty. Na Céline ukazuje nemocnou podobu náboženské víry, kterou dobře rozpoznají sestry v klášteře. Proto posílají Céline pryč, do světa, kde má najít svoji pravou cestu. Sám Dumont není věřící, ale podotýká: „…věřím v milost a svatost. Zajímají mě jako lidské hodnoty.“

Neherci a Julie Sokolowski
Dumont vždy pracoval s neherci, a jeho nejnovější film není výjimkou. Vybíráním neherců tráví obvykle veliké množství času, protože právě při něm vznikají i samotné charaktery postav. Na mladou Julie Sokolowski narazil zcela náhodou po promítání svého předchozího filmu Flandres. Nejdříve ho zaujala svým zjevem a chováním. Přes počáteční odmítnutí se k Julie nakonec vrátil po dlouhých měsících neúspěšného castingu, kdy objížděl kláštery a hovořil s mnohými řádovými sestrami. S žádnou z nich však nebyl spokojen. „Jejich víra byla příliš opravdová a zdravá,“ říká Dumont.

Julie mezitím odjela do USA jako au-pair a s režisérem si čas od času psala: „Skutečnost, že nevěří v Boha a že nechce být herečkou a natáčet film, mě přesvědčila,“ říká režisér. Julie byla v době natáčení zamilovaná do chlapce, a tak svoji lásku k němu „transponovala“ v lásku k Bohu a ke Kristu. V rámci přípravy na natáčení Julie četla texty sv. Augustina a několikrát viděla i Utrpení Panny orleánské (1928) C. T. Dreyera, kde se inspirovala extatickými pohledy představitelky Johanky z Arku M. Falconettiové. (Po natáčení filmu začala Julie Sokolowski studovat filozofii a to na Dumontův popud.)

Další postavy byly rovněž ztvárněny neherci: Mladík Yassine Salime (hraje postavu Yassina) je pařížským zlodějíčkem, kterého Dumont našel u soudního přelíčení, a představitel jeho filmového bratra, učitele Nassira, Karl Sarafidis, je ve skutečnosti učitelem filozofie, který se věnuje džihádu, svaté válce. Safaridis byl také jediným muslimem, který souhlasil s touto rolí, ač jeho postava spáchá teroristický čin. Díky svému filozofickému vzdělání byl ochoten se role chopit, protože si byl vědom nebezpečí, ke kterému může vést špatně uchopená víra znásilněná ideologií.

Paříž a luxusní byt

Dumont kdysi prohlásil, že by nikdy nemohl natáčet v Paříži. Všechny jeho dosavadní filmy se odehrávaly mimo velká města a přesto se Paříž stala zásadní součástí filmu. „Filmovat Paříž takovou jaká je, se vším jejím ruchem a shonem, mě nezajímalo. Paříž je v jistém smyslu příliš skutečná.“ Dumont se chtěl vyhnout obvyklým pařížským scenériím, které jsou podle něj již dávno filmově vyčerpány, a tak nakonec ustoupil ze scén Céline ve slavném chrámu Notre-Dame: „Bylo to hezké, ale nudné.“

Pro Dumonta je prostředí, v němž natáčí, zásadně důležité, protože skrze něj dokresluje charakteristiky postav. V Hadewijch má výsadní místo interiér pařížského bytu, ve kterém Céline s rodiči žije. Byt je veliký, bohatý, prázdný a subtilní Céline se v něm ztrácí… Je tím zdůrazněna Célinina samota, ztracenost a zároveň i bezradnost její každodennosti: „Podle mne jsme stále uvnitř Céline. Dekorace a prostředí jsou způsob, jak vstoupit do jejího nitra. Filmuji její vnitřní krajinu,“ říká režisér.

Hudba a nezvyklý formát filmu
Dumont ve svých filmech obvykle nepoužívá příliš hudby, což se v Hadewijch mění. Vedle rockové kapely zde zní i smyčcový kvartet se zpěvem, Bachovy Pašije sv. Matouše nebo muslimská zpívaná modlitba. Širší použití hudební složky pro Dumonta vyplynulo ze skutečnosti, že hudba je jedním z důležitých prostředků vyjádření víry. „Prostřednictvím hudby lze postřehnout záblesk skryté části duše, kterou je jinak velice těžké vyjádřit,“ říká režisér.

Dumont také poprvé ustoupil od širokoúhlého formátu (Cinemascope) a natáčel ve formátu 1,66:1. Chtěl tím docílit větší pokory a blízkosti k postavám. Širokoúhlý formát je podle Dumonta daleko víc spektakulární a je naplněný pocitem síly, kterou tentokrát nepotřeboval. Jeho cílem bylo být co nejblíže Céline. Ke stejnému „zjednodušení“ přistoupil i v případě zvuku, který není stereo, ale pouze mono, aby zbytečně „nevystupoval z obrazu,“ jak podotýká režisér.

Film byl odmítnut v Cannes (nabídku účastnit se vedlejší sekce Un certain regard režisér odmítl), byl přijat do soutěže v Benátkách a o dva dny později byl ze soutěže vyřazen. Nakonec byl v premiéře uveden na filmovém festivalu v Torontu, odkud si odvezl cenu filmové kritiky FIPRESCI.

PROFIL REŽISÉRA

BRUNO DUMONT (*1958)

režie a scénář
Bruno Dumont se narodil ve městě Bailleul na francouzsko-belgické hranici. Vystudoval a učil filozofii, je filmovým samoukem. Více než deset let natáčel reklamy a krátké propagační filmy pro různé průmyslové podniky. První celovečerní film La vie de Jésus (Život Ježíše, 1997) napsal a natočil ve svých 39 letech a okamžitě sklidil obrovský úspěch u kritiky.

Tímto i všemi dalšími svými díly se zařadil mezi nekompromisní filmové tvůrce, jejichž díla vzbuzují silné kontroverze. Jeho druhý film L´Humanité (Lidství, 1999) byl částí publika na filmovém festivalu v Cannes vypískán, přestože následně získal Cenu poroty a ocenění za mužský i ženský herecký výkon. Porotě tehdy předsedal David Cronenberg.
Dumont říká, že je nespokojený s moderním filmem, který podle něj ztratil kontakt se životem. Sám chce do filmu vrátit „tělo, srdce a pravdu“. Dumont se ve svých dílech záměrně zabývá zásadními tématy lidského života, což vyplývá z jeho filozofického vzdělání. Každým svým dílem zkoumá základní podmínky lidství, i když se v prvním plánu filmu odehrává banální příběh skupiny mladíků na francouzském venkově (La vie de Jésus), detektivní příběh (L´Humanité) nebo válečné drama (Flandres, 2006). V tomto kontextu je Hadewijch zvláštním dílem, protože je dějově bohatší a značně konkrétnější než jeho předchozí snímky. Jde rozhodně o Dumontův nejpřístupnější film.

Dumont je svým způsobem enfant terrible francouzského filmu a bývá řazen mezi režiséry proudu „New French Extremity“ (filmy, jejichž tvůrci se nevyhýbají zobrazení brutálního násilí a sexu jako např. F. Ozon, G. Noé, C. Breillatová, C. Denisová a další). Kromě explicitního násilí a sexu (v ostatních filmech v různém poměru, v Hadewijch pak obojí již prakticky zcela chybí, zbývá jen velice jemná linka erotická) je však vždy přítomen i rozměr „transcendentní“ či „spirituální“.

Režisér ho dosahuje zvláštním režijním stylem: asketičnost v dialozích, práce s nasvícením, absence hudby i specifická práce s herci.
 Postavy v jeho filmech často pohlížejí vzhůru na nebe, jako by hledaly únik ze svého lidského údělu: „Mé postavy jsou nebem inspirovány, ale na nebi nic není, hledají Boha, ale Bůh neexistuje. Jsou propojeny s krajinou, ale něco jako by chybělo. Dělám filmy a natáčím to, čemu sám nerozumím. Tajemství lásky nebo zla. Ale filmy odpovědi nepřinášejí, od toho tady nejsou, jsou také tajemstvím a právě to filmuji.“

Patrná je také výrazná práce s elipsou, s vynechanými částmi děje: „Jsem fascinován schopností diváků zaplnit prázdná místa v ději. Divák musí tvrdě pracovat. Mám chuť stále více utvářet ve filmu prázdná místa, která si musí diváci sami domyslet, doplnit.“ Zásadní je také spolupráce s neherci, které velice pečlivě vybírá. Jsou pro něj spolutvůrci postav, které ztělesňují. Dumont jim nedává číst scénář a vysvětluje jen důležité části daného záběru, ve kterém pak mohou improvizovat. Zároveň se ale záběr mnohokrát opakuje, čímž se z improvizace stává pevnější tvar.

Důležitou součástí postav je také prostředí, ve kterém se pohybují: krajina v Dumontových filmech není jen dalším „charakterem“ filmu, ale především odrazem vnitřního stavu duše hrdinů. „Mým snem je natáčet nitro lidí. A protože to není možné, snažím se zachytit to, co je uvnitř, zachycením jejich vnějšího okolí. Krajina tedy není jen dalším charakterem, je to vlastní charakter hrdinů.“ Ve filmu Twentynine Palms (2003), road-movie o dvojici na cestě „odnikud nikam“ kalifornskou pouští, je poušť odrazem jejich vlastního nitra. V Hadewijch je zase odrazem vnitřního rozpoložení Céline pařížský byt rodičů atd.

Pro Dumonta je také typické zacházení s postavami jako s určitými typy, jejichž psychologie není příliš propracovaná (někteří kritici zde upozorňují na souvislost s postupy Roberta Bressona). Výjimku opět tvoří charakter Céline, která je zatím nejživotnější a nejpropracovanější Dumontovou postavou (oproti dalším postavám ve filmu: Yassine – obyčejné současné mládí, Nassir – nebezpečná ideologie schovávající se za náboženství, matka – pasivita, otec – dominantní, do sebe zahleděný a šovinistický muž).

Cílem B. Dumonta je natáčet filmy, které divákovi nechají svobodný prostor pro vlastní přemýšlení: „Když se dívám na film, chci, aby mi dal svobodu k interpretaci, k rozhodnutí, k pocitům. Rád ve filmu nacházím určitý prostor, ve kterém mohu být jako divák svobodný. Rád vycházím z kina s pocitem, že po skončení filmu zbylo určité tajemství.“

Bruno Dumont si je vědom náročnosti svých filmů, zároveň ale říká, že jeho cílem je natáčet pro široké publikum. Tvrdí, snad s lehkou nadsázkou, že se rozhodně propracuje k filmům, na které budou chodit davy lidí, i když toho možná dosáhne až po sedmdesátce.

Filmografie
1996 | La vie de Jésus (Život Ježíše)

Výběr z cen: Cena Jeana Viga, Evropský objev roku - Fassbinderova cena, cena FIPRESCI na festivalu v Chicagu

1996 | L´Humanité (Lidství) 

Ceny: MFF Cannes (1999) – Velká cena poroty, cena za mužský a ženský herecký výkon

2003 | Twentynine Palms 
2006 | Flandres 

Ceny: MFF Cannes (2006) - Velká cena poroty

2009 | Hadewijch
Ceny: MFF Toronto (2009) – Cena filmové kritiky FIPRESCI
ROZHOVOR S REŽISÉREM BRUNO DUMONTEM
Jak jste se stal filmařem?
Dlouho jsem dělal filozofii a chtěl jsem filmovat život, životy lidí a jejich příběhy. Chtěl jsem si klást otázky, ale ne na intelektuální rovině. Nemám příliš rád intelektuály.

Ovlivňuje vaše filozofické vzdělání vaši filmařskou práci?
Samozřejmě! Nechtěl jsem dělat onu zdlouhavou filozofii. A filozofie sama nemusí být vůbec nudná.

Kdo byla Hadewijch z Anvers, podle které je film pojmenován?

Na tuto vlámskou mystičku ze 13. století jsem narazil vlastně náhodou. I když nejsem věřící, její texty mě velice zaujaly. Mluví o své lásce k Bohu velice tělesným způsobem, a lze si tak u ní představovat všechny formy lásky. Chtěl jsem vzít srdce této ženy a transplantovat ho do mladé dívky ze současnosti. Film vypráví o touze milovat a být milován. A já potřeboval něco daleko silnějšího než jen příběh lásky dvou lidí. Takovou sílu jsem našel právě v textech Hadewijch. Tam jsem našel lásku, jakou jsem si představoval, až na to, že tím milovaným byl Bůh. Ale řekl jsem si, no a co, a šel jsem do toho.

Vy sám nejste věřící?
Vůbec ne. Bůh mě zajímá pouze z poetického hlediska. Zároveň ale cítím, že v ateismu je cosi neutěšeného, což mi také nevyhovuje.

Jak jste našel představitelku hlavní role Julie Sokolowski?
Narazil jsem na ni, když jsem vycházel z kina po projekci svého filmu Flandres. Líbila se mi, a tak jsem ji oslovil. Řekla mi ale, že ji můj film vůbec nezajímá, že není věřící. Pak odjela na dva roky do USA jako au-pair, protože nechtěla dál studovat. Nakonec se skutečnost, že odjela a že nebyla věřící, ukázala jako výjimečně dobrá. Navzájem jsme si psali. Náboženství jí vůbec nic neříkalo, ale byla zamilovaná do nějakého chlapce. A tak jsme její lásku jen přetransponovali. Bylo to pro ni jako probuzení: probudila v sobě absolutní lásku k Bohu na základě své vlastní zkušenosti, což mi naprosto vyhovovalo, protože to, co mě zajímá, je především lidská povaha.

Přetvořila herečka nějakým způsobem svoji postavu?
Postava ve scénáři tolik neplakala. Julie pláče hodně a snadno. Scéna, kdy poprvé pláče, když se vrací k Božímu hrobu, byla vymyšlena až při natáčení. Ve scénáři ji matka představená pouze vyhodila a to bylo vše. Na konci zase pláče předtím, než vejde do vody. Julie byla velice unavená, protože byla na přísné dietě – bránili jsme jí ve spánku i v jídle. Rozuměla tomu a přijala to, i když ji to dost zasáhlo.

Chtěl jste, aby byla unavená?
Ano. Když hraje postavu, která na začátku nejí. Říkal jsem si, jak to udělat, protože přijela z USA, kde neustále jedla. Vystoupila z letadla a byla dost tlustá. Vynadal jsem jí, protože natáčení mělo hned začít a ona o tom věděla. Tak pak byla jenom na polévce.

Proč jste se ve filmu Hadewijch zabýval zrovna křesťanstvím a islámem?
Chtěl jsem příběh zasadit do současné společnosti. A součástí francouzské společnosti je dnes i muslimská komunita. Islám a křesťanství jsou příbuzná náboženství. Chtěl jsem, aby byla křesťanka postavena na stejnou úroveň jako muslimové. Film je meditací nad blízkostí lásky a násilí.

HADEWIJCH Z ANVERS: DUCHOVNÍ BÁSEŇ
Co je v lásce nejmilejší
je její prudkost;
bezedná hlubina
šat je její nejkrásnější;

ztratíš se v ní a dosáhneš svého;
prahneš po ní
a již tě blaženost naplňuje;
v úzkosti lásky je její jistota;
v nejtěžších ranách
hojivá útěcha lpí;
hynout pod ní dodává ti sílu;
objevuješ ji jen skrze zatmění;
mučí-li tě, dává ti tak zdraví;
skrývajíc zpovídá své taje;
odevzdává se jen v odmítání;
zůstává bez verše i pravdy básní;
svazujíce propouští nás;
v ranách jejích nejtvrdších
schoulíš se jak v utěšení;
vezme-li si všecko, jaký je to zisk!
nejblíže je 
odchází-li;
v hlubokém tichu jejím

zpěvy mocně znějí;
a bouřlivý hněv
je nejvlídnějším darem;
hrozbami tě upokojí

utěší tě smutkem ode všeho bolu:
Její věčné bohatství - nemít nic.


O lásce však také tvrdím

že když nejpevnější palubou se zdá
záhy ztroskotáš,
že když rozlije se vznosně v tobě
na dno se potopíš;
jejím bohatstvím zchudneš
dobrodiním strádáš;

útěchou jen zjitří
otevřené rány;

tísíckrát je smrtelné vše co dělá;
hladomor jest pokrm její;
vědění zblouděním;

učí tě jen rychleji se ztratit;
v přátelství je prudká a krutá;
a ve věrnosti své 
ti nejvíc uniká
zjevuje se ti jen se skrývajíc
mizí beze stop
a svými dary okrádá tě ještě víc;
svými sliby svádí tě,
obnažuje tě svým šatem,
v pravdě jen zklamání
a jistotou jen lže.

 
Tak mohu svědčit
já i mnozí další
povíme tak v každou dobu
těm kdo často v lásce
viděli jen zázrak,
jenž se nám mohl jenom smát,
neboť jsme uvěřili, že známe jeho taj.
Od doby kdy mne zmátla tak,
poznala jsem již její mravy,
zacházím s ní teď zcela jinak:
její hrozby, její sliby,
to všecko mne již nesvede:
chci ji jen jaká je, co mi sejde
je-li něžná či krutá, to vše v jednom je.

(Překlad z francouzštiny Jana Dratvová)
� Boží hrob: typ církevní památky, většinou se jedná o umělou jeskyni s výzdobou upomínající na Kristovu smrt, případně je v ní socha ležícího Krista (jako v případě Božího hrobu ve filmu Hadewijch). V ČR můžeme najít Boží hrob mimo jiné u Brniště, v Mimoni či v blízkosti Velenic.


� K otázkám spirituálního filmu, kde je posvátno nejen záležitostí obsahu ale i formy, viz J. Blažejovský, Spiritualita ve filmu, CDK, Brno 2007.





