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Ocenění 

Filmový festival Cannes (2008) – nejlepší scénář

Cena Evropského parlamentu Lux 
ANOTACE FILMU
Mladá Albánka Lorna se rozhodne začít v Belgii nový život. K získání občanství jí dopomůže kriminálník Fabio, který zorganizuje fingovanou svatbu s feťákem Claudym. Cenou za získání občanství má ale být další Lornina fingovaná svatba – s ruským mafiánem ochotným bohatě zaplatit. Postaví se Lorna Fabiovu rozhodnutí zbavit se Claudyho za každou cenu?
SYNOPSE FILMU
Mladá Albánka Lorna (Arta Dobroshiová) získala belgické občanství díky fingované svatbě s feťákem Claudym (Jérémie Rénier). Se svým přítelem Sokolem (Alban Ukaj), který většinu času jezdí po Evropě s tirákem, si chce v belgickém městě Liège zavést malé bistro. Místní zloděj a podvodník Fabio (Fabrizio Rongione), který svatbu zorganizoval, se potřebuje Claudyho rychle zbavit, aby se Lorna mohla znovu provdat za ruského mafiána. Ten je ochoten za rychlé získání belgického občanství dobře zaplatit.

Feťák Claudy byl vybrán právě proto, že je u něj možná (a tedy i relativně nenápadná a pro policii méně podezřelá) náhlá smrt z předávkování. Čárou přes rozpočet je však Claudyho rozhodnutí s drogami přestat. Díky Lorně, která se rozhodne Claudymu pomoci, se Claudy skutečně své závislosti zbaví. Dochází k citovému sblížení manželů. Lorna se snaží přesvědčit Fabia, že Claudyho smrt není nutná, protože dojde k rychlému rozvodu. Kvůli tomu Lorna nutí Claudyho, aby ji fyzicky ublížil, čímž by bylo rozvodové řízení urychleno a Claudy by nemusel zemřít.

Vše vypadá dobře až do chvíle, kdy Claudy odhalí skutečný stav věcí. Začne vyhrožovat opětovným braním drog, dochází k pohlavnímu styku s Lornou. Následující ráno jsou oba spokojeni, důvěřují si. Claudy spokojeně odjíždí na kole a Lorna vesele běží vedle něho. Jenže Claudy umírá a Lorna se dostává do nečekané situace. Zatímco Fabio dále pracuje na přípravě svatby s ruským mafiánem, Lorna začne být přesvědčena, že s Claudym otěhotněla. Nejdříve jde na potrat, poté se ale rozhodne těhotenství nepřerušovat a dítě si ponechává. V této situaci se Lorna vzdává snu o bistru a začíná jít proti všem, rozhodnuta vést nový život.

O VZNIKU FILMU
Počátek vzniku Mlčení Lorny sahá až na konec roku 2002, kdy spolu bratři Dardennové poprvé mluvili o svém příštím filmu. Jean-Pierre slyšel od sociální pracovnice příběh jejího bratra – feťáka. Tomu Albánci nabídli sňatek s mladou albánskou prostitutkou výměnou za 200 000 belgických franků (asi 5 000 euro). Albánka touto cestou chtěla získat belgické občanství. Menší část peněz je předána před svatbou, zbytek pak po rozvodu, který je součástí celého podniku. Rozvod se však nikdy neuskutečnil a druhá část peněz již nikdy předána nebyla. Mladý feťák totiž zemřel na předávkování. Až potud šlo o skutečný příběh odehrávající se „v blízkosti“ bratří Dardennů.

(Takto je zaznamenána první vzpomínka na námět v deníku Luca Dardenna, která byla zapsána v prosinci 2002. V současných rozhovorech doprovázejících premiéru filmu nicméně již onen oslovený feťák nezemřel, protože ho jeho sestra varovala, jak takové případy často končí. Stejně tak se liší suma, za kterou měl celý obchod proběhnout. Zatímco ve svém deníku Luc hovoří o pěti tisících eurech, v jednom rozhovoru z léta 2008 se zmiňuje o částce dvakrát vyšší, jindy zas opět o částce původní.)

Ať již skutečný příběh dopadl jakkoli, byl jen prvotním impulzem celého filmu. Rozdíl mezi tímto tragickým příběhem a příběhem Albánky Lorny, který sledujeme ve filmu, je výsledkem práce s námětem i s následným scénářem, který vznikl také na základě dlouhých debat mezi bratry Dardennovými. Přestože si Dardennové námět filmu vyhlédli již v roce 2002, pro projekt se definitivně rozhodli až v roce 2005, při prezentaci snímku Syn (2005) v New Yorku.

Kromě scénáře je pro Dardenny dalším zásadním prvkem výběr herců. V minulosti již skrze své filmy „objevili“ Oliviera Gourmeta, Jérémie Réniera či Émilie Dequenneovou. Herečky Arty Dobroshiové si bratři Dardennové všimli již ve dvou albánských filmech, které jim kdosi dal na DVD, ale protože si ji nedokázali zcela jasně zasadit do role, rozhodli se udělat casting v Tiraně, ve Skopji a v Prištině. Adeptky na roli Lorny měly přijít ke kameře obsluhované asistentem režie a představit se albánsky a poté francouzsky. Jednou z těchto adeptek byla i Arta Dobroshiová. 
Dardennové se za ní vypravili do Sarajeva, kde ji také poprvé sami natáčeli: „…během jednoho celého dne jsme ji filmovali naší DV kamerou: jak chodí, jak běží, jak zpívá, a také jsme natočili několik scén, které jsou blízké scénám z filmu. Potom přijela do Liège, kde jsme ji natáčeli při hraní spolu s J. Rénierem a F. Rongionem. Byla úžasná, jednoduchá a krásná. V den, kdy odlétala zpět do Sarajeva, jsme jí řekli, že právě ona bude hrát roli Lorny.“
Arta neuměla francouzsky, a tak se při svém dalším příjezdu do Belgie jazyk učila během více než měsíc a půl trvajících zkoušek. Dopoledne chodila na kurzy francouzštiny a odpoledne pracovala na filmu se svými dvěma hereckými partnery J. Rénierem a F. Rongionem. Ze začátku jí bylo trapné, že není schopna zopakovat své repliky přesně podle scénáře, ale rychle pochopila, že během zkoušek to není to nejdůležitější. Dardennům totiž velice záleží na fyzickém projevu herce, na jeho tělesnosti a na pohybu. V té chvíli pro ně byl důležitější způsob, jak drží Lorna hrneček nebo jak nasedá do taxíku. 

Bratři Dardennové chtějí skrze pečlivou práci s tělem herce dosáhnout toho, aby se herci vzdali vědomí sebe sama i svých navyklých způsobů hraní. Až když dosáhnou svého, začíná zkoušení, které Dardennům zpravidla trvá až dva měsíce. „Zkoušíme tak dlouho, protože jsme dva. Naše představy o daném filmu se musí sladit a doplnit, aby se pak ve výsledku jednalo skutečně o NÁŠ film,“ říká Jean-Pierre.

Od začátku si bratři byli vědomi nebezpečí, že Lorna příliš brzy začne připomínat postavy z jejich předešlých filmů (např. Igora ze Slibu), které se rozhodly vydat nelehkou, ale morálně čistší cestou. Proto bylo velice těžké správně zobrazit (a také co nejvíce a co nejdéle před diváky skrýt) Lornino „obrácení“, po němž začne ke Claudymu přistupovat jinak než všichni ostatní v jejím okolí.

PŘÍPRAVA NATÁČENÍ
Ještě předtím, než začne práce s herci, zkoušejí Jean-Pierre a Luc zamýšlená místa natáčení, na kterých prozkoumávají možné pohyby jednotlivých postav, přičemž sami hrají všechny role. Tak postupně přicházejí na pozice kamery v jednotlivých záběrech, které si ale nikdy nezapisují. Nechtějí si totiž zahradit cestu k jiným možnostem a alternativám. Sami si tuto fázi příprav natáčejí a o vzniklém materiálu spolu opět hovoří, docházejí ke změnám v dekoracích atd.

V případě Mlčení Lorny bratři zvažovali natáčení ve studiu, z čehož nakonec sešlo především kvůli vysokým finančním nákladům. Dardennové také nikdy ve studiu nenatáčeli, vždy se spoléhali na skutečné lokace a prostředí, a tak mají ze studiového natáčení logické obavy.

Před každým filmem provádějí belgičtí sourozenci průzkum toho, jak ve skutečnosti probíhají záležitosti, o kterých se chystají chtějí točit. A tak si, stejně jako při práci na Slibu, kdy zkoumali skutečné osudy přistěhovalců, před natáčením Mlčení Lorny sháněli informace o skutečném průběhu fingovaných svateb, o možnostech získání belgického občanství (tyto možnosti se ovšem legislativně neustále mění a proto bylo nakonec nutné celou tuto problematiku zjednodušit).

Dotazovali se také psychiatrů z detoxikačních center na chování závislých osob, které se pokoušejí přestat s drogami nebo gynekologů na otázky spojené se skutečným i domnělým těhotenstvím či s potraty. Nejvíce se chtěli vyhnout klišé, která jsou spojena s drogově závislými postavami pokoušejícími se zbavit závislosti. Podle odborníků ale každý závislý reaguje jinak a jedinými společnými příznaky jsou fyzické bolesti a různé dysfunkce organismu. A tak s hercem J. Rénierem pracovali Dardennové především na fyzické stránce celé věci. Kvůli roli Jérémie zhubl o 13 kilo, která během natáčení částečně opět nabral kvůli scénám po opuštění nemocnice.

TÉMA IMIGRACE
Problematika imigrace není v evropském filmu nijak nová. V české distribuci jsme měli možnost shlédnout např. film Náhradní díly (Rezervni deli, Slovinsko 2003) D. Kozoleho, Špínu Londýna (Dirty Pretty Things, 2002) S. Frearse nebo Proti zdi (Gegen die Wand, 2004) a Na druhé straně (Auf der anderen Seite, 2007) F. Akina. Kromě nich můžeme odkázat i na tvorbu Kena Loache nebo švédského režiséra Lukase Moodyssona (Lilja, Lilja 4-ever, 2002).
ROZHOVOR S REŽISÉRY JEAN-PIERREM A LUCEM DARDENNOVÝMI
Na rozdíl od vašich předchozích filmů točených na super 16 mm, jste tento točili na méně pohyblivou 35mm kameru. Proč?

Zkoušeli jsme 5 digitálních kamer, jednu 35mm a jednu 16mm. A noční záběry z 35mm kamery byly nejblíže tomu, co jsme hledali. A také jsme se rozhodli, že v tomto filmu se naše kamera bude pohybovat méně.

V našich filmech má kamera tendenci sledovat pohyb postavy. Tentokrát jsme Lornu chtěli pozorovat zvenčí, pohledem někoho, kdo se snaží porozumět tomu, čeho je svědkem. Už ve fázi psaní jsme pociťovali vůči Lorně odstup, který jsme nikdy předtím k našim postavám neměli. A 35mm kamera přispěla k zachycení tohoto pocitu.

Vaše filmy se až dosud odehrávaly v průmyslovém městečku vašeho dětství (Seraing). Zde jste se rozhodli umístit příběh do velkého města (Liège).

Přesunuli jsme se o 10 km. Je pravda, že Liège je větší město, kde je stále mnoho lidí, přes den i večer. Pro Lornu, která přichází z Albánie, představuje velké evropské město veškeré její naděje. Taky jsme chtěli Lornu vidět mezi lidmi, kteří jí jsou fyzicky blízko, ale netuší nic o jejím tajemství.

Na konci filmu zůstává jistá záhada ohledně dítěte. Nikdy jste nepřemýšleli o tom, že by skutečně existovalo?

Ne. Vždycky jsme věděli, že není.
 To by bylo příliš předvídatelné: Lorna se vykoupí tím, že vychová dítě, jehož otce zabila. Očekávatelné a taky trochu obscénní. Raději jsme vůči postavě byli trochu krutější. Ale hodně diváků nám říkalo: „To dítě, to je skvělé!“ Což je zvláštní, ne? Nechtěli věřit, že to dítě existuje jen v Lornině mysli.

Vaše filmy často používají určitý náboženský vzor. V případě filmu Dítě jste dokonce uvažovali o názvu „Vykoupení“. Jak přistupujete ke smrti Boha, která byla dle vašich deníků vyhlášena společností?
Smrt Boha mi pro život člověka nepřipadá tak jednoduchá, jak si obvykle lidé myslí. Od té doby umíráme jiným způsobem. Aby bylo jasno, nechci rehabilitovat mrtvého Boha. Nepochybuji o tom, že jsme sami. A myslím si, že jeho smrt nás v jistém smyslu osvobozuje. Jenže pokud je to tak, musíme vybudovat morálku bez Něj. Tuto obtíž pociťujeme při výchově dětí, když jim nemůžeme říci, že něco tak je, protože to tak řekl Bůh. Navíc, ať už Bůh je či není, nějaká věc nám dnes uniká, něco jako přítomnost posvátného… A co se týče vykoupení v křesťanském slova smyslu, to není naše téma. 
Otázky, které kladou naše filmy, jsou spíš následující: Co způsobí proměnu Lorny, Igora nebo Bruna? Musí dojít k poznání, že bytí druhého člověka jim tuto proměnu ukládá a nařizuje už jenom tím, že tento druhý člověk existuje. Naše postavy jsou často samotáři bez dědictví (ve smyslu tradice, překl.), ale musejí být schopny otevřít se druhému. Jak mohou dospět k poznání, že často je na místě solidarita s druhým a někdy i nutnost odmítnout své vlastní plány na hezký život (nebo své vlastní bistro)? To se pokoušíme zachytit v našich filmech, aniž bychom odkazovali na Boha.

Proč dáváte takový důraz na vykoupení?

Jde o to zjistit, zda vina otevírá přístup k nové lidskosti. Jde o to ukázat, v Dítěti skrze Brunovy slzy a u Lorny jejím domnělým těhotenstvím, jak se lidská bytost v určité chvíli odzbrojí. Jak cítí potřebu spojení s druhým, který už není jen věcí k použití, jak vztah přechází do setkání člověka s člověkem. K Lorně jsme tvrdší než k Brunovi. Na konci nás opouští. Opouští zemi. Proto zapomíná na svoji kabelku, své doklady a peníze. Už na ně nemyslí. Můžeme říci, že její vina ji dovedla k šílenství, ale zároveň také skrze ni znovu objevila důvěru ve svět. Naší hlubokou nadějí je to, že člověk se před i poté, co udělá něco nenapravitelného, snaží najít cestu k sobě samému. A také k druhému člověku. V našich filmech jsme mnohem optimističtější než ve skutečnosti.

PROFILY TVŮRCŮ
JEAN-PIERRE DARDENNE (*1951), LUC DARDENNE (*1954)

(režie)

Jean-Pierre vystudoval herectví a Luc filozofii. Společně začali prací u sociálně angažovaného divadla (u Armanda Gattiho), poté přešli k tvorbě sociálně laděných dokumentárních filmů, které natáčeli na video a které převzala i belgická televize (za svůj pozdější dokument Gigi, Monica et Bianca z roku 1997 získali cenu za nejlepší evropský dokumentární film). V roce 1975 založili společnost Dérives. Ta má dosud na kontě kolem šedesátky dokumentů. V roce 1994 založili i vlastní produkční společnost hraných filmů Les films du fleuve.

Mlčení Lorny je jejich šestým hraným celovečerním filmem (v roce 1987 natočili celovečerní film Falsch na základě divadelního představení, tento film však sami Dardennové mezi svá hraná díla nepočítají). Jako u všech svých filmů, i zde jsou oba bratři rovnocenně podepsáni pod scénářem, režií i produkcí filmu. Bratři Dardennové se od začátku své tvorby věnují námětům spojeným se životem v současné společnosti. Všímají si manuálně pracujících lidí prožívajících nejrůznější svízele života, problematiky nezaměstnanosti, imigrace, lidí na okraji. Sám Luc Dardenne vidí své hrdiny jako oběti neustále probíhající „sociální eutanázie“. Náměty svých filmů čerpají bratři Dardennové ze skutečného života, prvotními impulsy jim několikrát byly i krátké zprávy v novinách (např. u snímků Syn a Dítě).

Jejich filmy se vyznačují věrným zachycením reálií (dosud natáčeli v městečku svého dětství Seraing, Mlčení Lorny pak v blízkém větším městě Liège), přesností v sociálním ukotvení postav a, jak již bylo řečeno, zaměřením na „zranitelnou“ část společnosti. Charakteristická je pro ně práce s kamerou, která se doslova „lepí“ na postavy (viz Rosetta, Syn), pronásleduje je, je velice dynamická. Jejich realistický styl filmování koresponduje se svízelností zachycovaných příběhů. Své postavy portrétují s velikou úctou a jejich tvorba je skutečným „filmovým humanismem“. Zaměřením na sociální tématiku se řadí ke K. Loachovi, M. Leighovi či teprve nedávno objevenému L. Cantetovi. 

Jean-Pierre a Luc svými díly chtějí poukázat na možnost pozitivních změn v člověku, na možnost nápravy, odpuštění, zřeknutí se zla ve jménu univerzálních lidských hodnot (vycházejících z křesťanství). Dardennové věří v potenciál lidské dobroty. Chtějí zachytit vnitřní proměnu člověka vyvěrající z niterného boje dobra a zla v lidské duši. Jejich filmy bývají často označovány za chladné a pesimistické, při pozorném vnímání však vždy obsahují element naděje, právě díky možnosti proměny lidského postoje a smýšlení.

Bratři Dardennové jsou nejčastěji oceněnými tvůrci v historii festivalu v Cannes a jejich filmy obdržely mnohá další ocenění. Kromě filmu Je pense à vous byly všechny jejich hrané filmy uvedeny v Cannes a počínaje snímkem Rosetta se pravidelně účastní tamní hlavní soutěže.

Luc Dardenne vydal knihu svých deníkových záznamů Au dos de nos images (1991-2005) doplněnou o scénáře k filmům Syn, Dítě a Mlčení Lorny.

Filmografie (výběr)
1992 | Je pense à vous (Myslím na vás)

1996 | La Promesse (Slib) 

1999 | Rosetta (Rosetta) 
Výběr z cen: MFF Cannes (1999): Zlatá palma, Nejlepší herečka (E. Dequenne), Zvláštní uznání Ekumenické poroty

2002 | Le Fils (Syn) 
Výběr z cen: MFF Cannes (2002): Nejlepší herec (O. Gourmet), Zvláštní uznání Ekumenické poroty

2005 | Dítě (L´Enfant) 
Výběr z cen: MFF Cannes (2005): Zlatá palma

2008 | Mlčení Lorny (Le Silence de Lorna) 
Výběr z cen: MFF Cannes (2008) – nejlepší scénář, Cena Evropského parlamentu Lux 
Cena Evropského parlamentu Lux
Jedním z hlavních kritérií výběru je, do jaké míry jednotlivé filmy odrážejí univerzálnost evropských hodnot a/nebo kulturní rozmanitost Evropy, a do jaké míry „vnášejí světlo” do diskuse o procesu budování Evropy. V roce 2008 byly spolu s Mlčením Lorny nominovány i další dva filmy (bulharská Delta a český Občan Havel). Cena se uděluje od roku 2007, kdy si ji odnesl snímek F. Akina Na druhé straně.

PROFILY HERCŮ
ARTA DOBROSHIOVÁ (*1979) 

Vystudovala herectví, hraje v divadlech v Prištině a v Sarajevu. Zatím hrála ve více než desítce krátkometrážních filmů a v několika filmech celovečerních. Objevila se také v česko-albánském snímku Smutek paní Šnajderové (E. a P. Milkaniové, 2006). 

Výběr z filmografie: Magic Eyes (K. Cashku, 2005), Vera (A. Minarolli a Y. Alicka, 2005), Na Hoon Gey Juda (S. Rana, 2005), Smutek paní Šnajderové (E. a P. Milkaniové, 2006), Le Silence de Lorna (Mlčení Lorny, J.-P. a L. Dardennovi, 2008)

JÉRÉMIE RÉGNIER (*1981)

Učí se herectví a pantomimu a chodí do cirkusových škol (l´Ecole du Cirque de Bruxelles, l´Ecole du Cirque d´Annie Fratellini). Ve 14 letech si ho Dardennové vybrali do svého filmu Slib. Od té doby nepřestal natáčet. 

Výběr z filmografie: Les Amants criminels (F. Ozon, 1999), L´Enfant (Dítě, J.-P. a L. Dardennovi, 2005), Nue propriété (Holé vlastnictví, J. Lafosse, 2006) Atonement (Pokání, J. Wright, 2007), In Bruges (V Bruggách, M. McDonagh, 2008), L´Heure d´été (O. Assayas, 2008), Le Silence de Lorna (Mlčení Lorny, J.-P. a L. Dardennovi, 2008)

FABRIZIO RONGIONE (*1973)

Filmový a divadelní herec, tvůrce divadelních her a jejich režisér (spolu s S. Tilmanem), v roce 2004 natočil svůj první dokument. Hrál v krátkých filmech a první roli v celovečerním filmu dostal od Dardennových v Rosettě. 

Výběr z filmografie: Rosetta (J.-P. a L. Dardennovi, 1999), Le Parole di mio padre (F. Comencini, 2001), Le troisième oeil (Ch. Friapont, 2002), Ne fais pas ça (L. Bondy, 2004), Nema problema (G. Bocchi, 2004), Ça rend heureux (J. Lafosse, 2006), Le Silence de Lorna (Mlčení Lorny, J.-P. a L. Dardennovi, 2008)

ALBAN UKAJ (*1980) 

Vystudoval herectví a hru na klarinet, perkuse a housle. Hrál v krátkých filmech a televizních seriálech. 

Výběr z filmografie: Notre musique (J.-L. Godard, 2004), Magic Eyes (K. Cashku, 2005), Le Silence de Lorna (Mlčení Lorny, J.-P. a L. Dardennovi, 2008)

LUC DARDENNE: Z DENÍKU...
Úryvky z deníku Luca Dardenna. Zapisuje si každodenní zážitky a postřehy, průběh své umělecké tvorby, její reflexi, pasáže z knih, reflexe shlédnutých filmů.

4. 9. 1992

Právě jsem si přečetl báseň Henri Michauxe Mains élues. Pokud by slovo meditace bylo synonymem pro vidění (vizi), chtěl bych, aby takový byl film. Ne každý film, ale alespoň jeden z tisíce.

Vyjít z kina uklidněny a vyléčený… s ryzím pocitem, že jsem člověkem. A později si uchovat vzpomínku na tento okamžik jako na okamžik štěstí.

25. 2. 1993

V Liverpoolu dvě desetileté děti zabili dítě, kterému byly dva roky. Co asi zdědili, že mohli spáchat takový čin? Takový je stav věcí našeho světa.

10. 2. 1995

„Možná, že se veškeré lidské vztahy omezují na následující otázku: zachráníš mi život? Nebo mi ho vezmeš?“

Toni Morisson, Šalamounova píseň
12. 8. 1995

Rosetta se nezblázní. Bojuje a něco i dostane. Film se musí více zajímat o realitu života této ženy než o drama. Filmovat život, dokážeme to někdy?

25. 11. 1995

Proč vyprávět příběh? Abychom si vzpomněli na drama, které se odehrálo a díky tomu se radovali z toho, že jsme jej překonali. Každý vyprávěný příběh je minulostí, i ten, který vypráví o tom, co se stane za deset tisíc let.

21. 4. 1996

Bůh je mrtev. To my víme. Jsme sami. To my víme. Po smrti nic není. To my víme. To všechno dnes víme. Ale kdo je to „my“? To vše jsou řeči, které se už dvě století šíří Evropou. Je jednoduché nechat se ukolébat takovými řečmi, zatímco jsme omámeni ze všech těch zlatých telat kolem nás. Jiná věc je sestoupit do své osamocenosti a přiznat si onu samozřejmost, že jsem sám, že jsem smrtelný, že to je určující podmínka mého bytí i bytí nás všech. Kdo se o takový sestup pokusí, bude svobodnější. Ale bude taky trýzněn otázkou, která se ho už nepustí: proč by se vražda nemohla stát přípustným činem?

24. 3. 2000

Šel jsem po ulici pro cigarety. Nějaký muž se ke mně přiblíží a požádá mě o cigaretu. Říkám mu, že si je právě jdu koupit, ať na mě chvilku počká. Vracím se s krabičkou cigaret a jednu mu nabízím. Ptá se mě, jestli znám psychiatrický institut „Sanita“. Odpovím mu, že je to nedaleko ode mě. Doprovází mě a po cestě mi říká: „Moje žena se vrátila k tvrdým drogám, už nemůžu dál, musím někam utéct. Slyšel jsem, že se do toho institutu člověk může na chvíli uklidit.“ Zazvonil u dveří institutu. Otevřeli mu. Vstoupil a zmizel za dveřmi. Měl jsem mu říct, aby šel se mnou, abychom si chvíli pohovořili, kdyby chtěl. Nebo bychom si společně dali kafe.

11. 4. 2000

Slib, Rosetta i nový scénář (Syn) se zabývají otázkou, co dnes znamená být člověkem. Snaží se sledovat, jak být skutečným člověkem, ne obecně, ale v konkrétních a hraničních situacích, které vznikají v dnešní společnosti.

5. 12. 2002

Společenská eutanázie. Bezdomovci, narkomani, všichni ti, kteří stojí vně společnosti, mohou zemřít zimou, hladem, předávkováním… Je to tak normální, je to téměř úlevné. Nikdo si nedovolí se z toho radovat, ale ani proti tomu nikdo neprotestuje. Prožíváme to jako přirozený proces eliminace.

31. 12. 2003

Vždycky když popisuji Brunovo chování, mám chuť napsat: jako by se ho netýkalo to, co dělá, nebo to, co je mu činěno, jako kdyby nebyl „tady“.

Setkávám se stále více s lidmi, kteří tady jakoby nejsou. Nevím, kde jsou (možná ve svých představách?), ale nejsou tady. Podivná společnost, která produkuje jedince, kteří tady nejsou, kteří tady nejsou pro druhého, kteří tady nejsou pro sebe sama, pro které tady nikdo není. Na konci filmu bude Bruno „tady“.

5. 2. 2005

Žijeme sami, uzavřeni ve svých představách, stále ostražití, jsme připraveni se bránit a útočit jako bychom byli trýzněni naší neustále hrozící smrtí. Umíráme později než tomu bylo před padesáti lety, ale žijeme se stále svíravějším pocitem hrozící smrti. Už nejsme schopni existovat před ostatními ani před sebou samými. Někdy večer, když jsme sami v posteli nebo v koupelně, propukáme v pláč.

8. 2. 2005

Náš příští film bude možná o ženě, která má veškeré důvody k tomu, aby byla zoufalá, a přesto stále věří, že je možné cokoli. Bude v určitém smyslu věřící, přestože Bůh je mrtev. Půjde o zkoumání následujících několika vět z Kierkegaardovy Nemoci k smrti: „Věřící má věčně neomylný lék proti beznaději: možnost. U Boha je možné cokoli a v jakémkoli okamžiku. […] Pokud chybí možnost, znamená to, že se vše stalo buď nutným, a nebo triviálním.“ Oproti všem, kteří ji obklopují, si ta žena odmítá myslet, že vše je nutné nebo triviální a i nadále věří, že vše je možné. Možná že tuto víru, tuto „možnost“, dokáže předat i dalšímu člověku. Jak může žena, která nevěří v Boha, věřit, že vše je možné? Odkud k ní přichází tato šílená naděje? Je zvláštní, jde proti proudu. (…)

LUC DARDENNE: Au dos de nos images (1991-2005), Seuil 2008

VYUŽITÍ FILMU PŘI VÝUCE NA STŘEDNÍCH ŠKOLÁCH
Společenské vědy: 

· základy společenských věd

· politologie (Evropská unie)
· filosofie

· etika

Filmy bratří Dardennů patří mezi sociálně kritická díla, která se zaměřují na život v současné Evropě. Hodnotnost a použitelnost jejich filmů při výuce dosvědčuje i cena Evropského parlamentu Lux za rok 2008 pro Mlčení Lorny. Tato cena se uděluje filmu, který odráží univerzálnost evropských hodnot nebo kulturní rozmanitost Evropy. Jejich díla mohou být označena za humanistická, protože k člověku přistupují jakožto k jedinci, který si zaslouží úctu, ať je jeho postavení ve společnosti jakékoli. Jejich způsob natáčení skutečnost nijak nepřikrášluje.

Dokumentaristický styl bez příkras zachycuje dramatické události jednotlivců, kteří stojí před závažným morálním rozhodnutím. Kde se v člověku bere síla rozhodnout se správně a ve prospěch druhého, třebaže jemu samotnému ono rozhodnutí může zkomplikovat život? Může jednotlivec zlomit současnou netečnost společnosti, může narušit individualismus, který mnohdy zasahuje lidskost člověka? Máme zodpovědnost za druhé? Má člověk sílu vzepřít se platnému stavu věcí, jestliže odporují mravním nárokům člověka? Právě takové nelehké otázky kladou svým divákům bratři Dardennové. 

Film Mlčení Lorny může být použit při řešení otázek souvisejících s problematikou imigrace v Evropské unii. Při výuce filosofie a etiky lze film použít při řešení otázek mezilidských vztahů. Lorna svým rozhodnutím pomoci Claudymu, které je určující pro celý její budoucí život a pro celý film, překonává utilitární smýšlení o člověku a začíná k němu přistupovat jako k lidské bytosti, která má svoji nepopiratelnou důstojnost.

Lorna se angažuje pro spravedlivou věc a díky tomu objevuje vazbu ke Claudymu. Odvrací se od jednání, které sleduje pouze své vlastní zájmy a začíná vnímat rozdíl mezi dobrem a zlem. Lorna přestává být člověkem, který své postavení a moc využívá a zneužívá bez jakýchkoliv etických ohledů.

Filmy bratří Dardennů mají za cíl ve svých postavách „nacházet stopy člověka a stopy naděje, kterou v něm nelze potlačit“.
 Jak vyplývá z deníků, které knižně vydal Luc Dardenne, jejich smýšlení o člověku a současném světě je podloženo rozsáhlou četbou (Bible, F.M. Dostojevský, W. Faulkner, H. Arendtová, E. Lévinas, S. Kierkegaard, J.-P. Sartre, V. Havel a další). V jejich myšlení je také přítomna náboženská dimenze, smrt Boha a s tím související otázka po základech morálky v současné společnosti.

� Na tiskové konferenci v Cannes ovšem bratři Dardennové ještě tvrdili něco jiného: existence dítěte podle nich tehdy závisela na interpretaci (a přání) každého diváka.


� Dardenne, L., Au dos de nos images (1991-2005), Seuil 2008, s. 12 (přel. L. J.).





PAGE  
11

